JOSEP PUIG I CADAFALCH, ELS PIRINEUS
I ARQUEOLOGIA MONUMENTAL ROMANICA
DE LA CATALUNYA NORD'

Josep Puig 1 Cadafalch (1867-1956) va tenir una relacié erudita continua-
da amb la Catalunya Nord, des dels seus primers estudis per a la publicacié
de L’arquitectura romanica a Catalunya (1909-1918) fins al seu exili tempo-
ral, al Conflent, el 1936.

La formacid de Puig i Cadafalch com a arquitecte, com a arquedleg i com
a historiador de l’art fou alhora catalana i francesa. Puig va seguir les idees
franceses de la parisenca Ecole des Chartes, d’estudi dels monuments arqueo-
logics sota premisses documentals que entenien 1 interpretaven I’arqueologia

1. De les publicacions de Josep Puig i Cadafalch que fonamenten aquesta conferéncia, cal
destacar: L’arquitectura romanica a Catalunya (amb Antoni de Falguera i Josep Goday), Barce-
lona, 1909-1918, nova edicié amb proleg de Xavier Barral i Altet, Barcelona, [EC, 2001; Le pre-
mier art roman: L’architecture en Catalogne et dans I’Occident Méditerranéen aux X* et XI° siecles,
Paris, Henri Laurens, 1928; La geografia i els origens del primer art romanic, Barcelona, Insti-
tut d’Estudis Catalans, 1930, coll. «Memories de la Seccié Historico-Arqueoldgica», nim.
«Saint-Martin-du-Canigou», Cabiers d’Histoire et d’Archéologie, vol. v (1932); amb Georges
Gaillard, «L’église Saint-Michel-de-Cuxa», Bulletin Monumental, vol. 94 (1935), p. 353-373;
«L’art romanic al Pirineu», Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya (Barcelona), vol. xLvit
(1937); «L’architecture mozarabe dans les Pyrénees Méditerranéennes, Saint-Michel-de Cuxa», a
Mémoires présentés par divers savants a I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, vol. x1v,
1938; «La crypte de la créche de Saint-Michel-de-Cuxa», Les Monuments Historigues de la France
(Paris), any 3, fasc. 1-2 (1938), p. 1-7; «La colonne préromane de Vernet-les-Bains (Pyrénées-
Orientales)», Académie des Inscriptions et Belles-Lettres. Comptes Rendus (1940); «Peintures
murales de I’église mozarabe de Saint-Michel-de-Cuxa», Bulletin Monumental, nim. 101 (1942),
p- 109-115; «La frontiere septentrionale de I’art mozarabe», Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres. Comptes rendus (1943), p. 352-358. Cal afegir-hi també, les aportacions de Xavier Barral
1 Altet, «<Nouveaux apports au dossier archéologique de I’église de Saint-Michel-de-Cuxa», Jour-
nal des Savants (1977), p. 191-223, i de Josep Puig i Cadafalch, Escrits d’arquitectura, art i politi-
ca: Seleccio, introduccio i edicio a cura de Xavier Barral i Altet, Barcelona, IEC, 2003.
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monumental com un document historic. El lligam entre Puig i Cadafalch i
aquesta escola francesa va ser Jean-Auguste Brutails, arqueoleg, historiador
1arxiver installat al Rosselld, que entre 1892 1 1893 havia publicat dos articles
sobre Iart religids al Rossells (més tard traduits al catald), els quals, a parer
del mateix Puig, constituien el primer tractat modern d’arquitectura histo-
rica catalana. A partir d’aqui, Puig i Cadafalch va construir una ciéncia ar-
queolodgica sobre I’edat mitjana, seguint la tradici6 d’Elies Rogent i utilitzant
la seva formacié d’arquitecte. Aixi, entre 1909 1 1918 Puig i Cadafalch, amb la
collaboracié d’A. de Falguerai]. Goday, publicava L arquitectura romanica
a Catalunya, que amagava en realitat un veritable corpus i un tractat general
de Part catala des dels origens fins al final de ’edat mitjana. Puig partia d’un
estudi aleshores exhaustiu de cada monument, en un exercici basicament
d’arquitectura i técniques constructives, perd argumentat amb la informacié
dels documents, per arribar a establir la historia de cada edifici i, a partir d’a-
qui, 1 amb I’ajut de la comparacié amb altres monuments, una cronologia,
una tipologia 1 una classificacié arquitectonica. En aquest metode és on es
veu millor el pes de les indicacions de Jules Quicherat, el mestre frances de
I’Ecole des Chartes, que fonamentava el seu criteri en observacié, la com-
paracié 1 la datacié dels monuments. En aquesta gran obra pulglcadafalqma—
na, els monuments medievals de la Catalunya Nord hi tenen una presen01a
constant, sobretot pel que fa als origens i a la primera difusi6 de I’art roma-
nic catala.

Una de les idees essencials de Puig, inspirada en les pubhcac1ons del savi
erudit austriac Josef Strzygowski, avui molt discutides, és I'origen oriental
de l'art romanic d’Occident, problema que ja havia estat molt debatut a
Franga a partir dels anys quaranta del segle x1x. Una altra idea obsessiva, i que
condiciona els seus estudis, és que Catalunya, per la seva situacié de frontera
amb el mén islamic, d’unié per terra amb el Llenguadoc, i per mar amb Pro-
venga 1 Italia, té un paper preponderant en la formacié de I'arquitectura
romanica europea. Aixi, Puig va tractar de definir I’art romanic a partir d’un
observatori centrat en Catalunya i sobretot en les zones pirinenques.

L’art romanic es divideix segons Pulg en dos periodes, que coincideixen
amb les epoques comtal i reial. El prlmer és una etapa no solament de forma-
ci6 sind ja amb caracteristiques propies. Compren els segles x 1 x1, 1 durant
aquest moment s’haurien resolt una gran part de les formes que constitueixen
Pestil. El segon perfode, durant els segles xiri xiii, veu la plenitud de la crea-
ci6 de I’escultura arquitectonica dels portals i dels capitells. L’arquitectura
romanica és executada per gent del pais, perd I orlgen llunya de la construc-
ci6 de pedra és, per a Puig, oriental, aixi com ho és la decoracié arquitectoni-
ca extérior dels edificis.

Tractant de resoldre el problema de la transformacié de la coberta roma-
nica de fusta en coberta de pedra, Puig s’adona que el pas no es fa al mateix
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moment a totes les regions 1 defensa que la volta apareix a Catalunya sovint
en dates més antigues que no pas en altres llocs, com per exemple a Franca.
Aquest és un punt central de la teoria de Pulg, el qual, per demostrar-lo, in-
tenta fer coincidir les dates de consagracié conegudes d’algunes esglemes ila
progressié de la volta. A Sant Miquel de Cuixa hi va trobar els dos moments
principals: coberta de fusta al segle x 1 volta de pedra a I’xy, en els engrandi-
ments de la basilica d’Oliba.

El periode més tarda del romanic es caracteritza, segons Puig, pels con-
tactes amb la Franca meridional i, en 'ambit arquitectonic, per una transfor-
macié del’ aparell de les pedres, més polides, grans i perfectament tallades, per
la integraci6 de la columna a Pedifici 1, ja ho hem dit, per la difusié de I’ escul-
tura monumental.

La conclusi6 de Puig i Cadafalch depassa les fronteres de Catalunya:

El nostre estudi ens ha portat a una conseqiiéncia interessantisima:
s’havia afirmat que I'arquitectura romanica era la resultant de les temptati-
ves per a cobrir amb volta la basilica de tres naus, i que a aqueix fet pri-
mordial I’acompanyaven el conjunt de solucions artistiques 1 ornamentals
que determinaven Pestil. En una paraula: que els dos problemes estructural
1 artistic havien estat resolts en un mateix procés d’evolucié. Aqueixa tesi
fou sostinguda per Quicherat, per Viollet-le-Duc, per De Caumont, i ha-
via tingut encara una darrera expressi6 exagerada en autors recents com
Marignan, qui repeteix mantes vegades que les esglésies romaniques amb
volta no sén anteriors al segle xi1. Doncs bé, a casa nostra el procés estruc-
tural precedeix de dos segles al procés artistic definitiu: les esglésies es co-
breixen amb volta en llurs tres naus durant el cicle del primer romanic, que
acaba en el darrer ter¢ de la centiria onzava, mentre que la transformacié
decorativa que ’ennobli i I'orna d’exuberant escultura omple el cicle del
segon romanic, que s’acompleix durant la segona meitat de la centuria dot-
zava. L’obra romanica ens apareix aixi com el fruit, no d’un sol moment
creador, sin6 de dues epoques distintes.

Puig és sobretot conegut a ’estranger per la seva teoria sobre el primer art
romanic, ’arquitectura del primer terg del segle x1. La Catalunya Nord deu a
Puig la celebritat internacional de molts dels seus monuments.

A partir de 1907-1908, Puig i Cadafalch havia comencat a viatjar a I’es-
tranger, sobretot a Alemanya i Franca. L’Institut d’Estudis Catalans i ell ma-
teix enviaren generosament els quatre volums de la seva obra als principals
erudits de fora. Puig aprofita els dificils periodes d’exili per viatjar i per estu-
diar monuments. La seva participacié en congressos internacionals féu aug-
mentar els seus contactes, com per exemple al Congrés Internacional d’His-
toria de I’Art de Roma el 1913, al Congrés Internacional d’Estudis Bizantins
de Bucarest el 1924, o al Segon Congrés Internacional d’Estudis Bizantins de
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Belgrad el 1927. El mestratge de Puig ja comencava a ésser reconegut quan
fou convidat a fer unes conferéncies a Paris el 1924 1 de nou, per iniciativa
d’Henri Focillon, ’any segiient, fins que el 1926 un altre mestre, Arthur
Kingsley Porter, el féu anar a Ameérica a la Universitat de Harvard a impar-
tir unes llicons. El Rossell6 i el Conflent, que Puig havia estudiat de primera
ma a través dels seus monuments arqultectomcs petits i grans des dels inicis
de la seva activitat investigadora s’anaven coneixent a fora. Al capdavant de
la projeccié dels monuments romanics de la Catalunya Nord figura el primer
llibre veritablement internacional de Puig, sortit dels seus viatges i preparat
en gran part fora de Catalunya, publicat a Paris el 1928: Le premier art ro-
man. El subtitol dona una idea ben clara del contingut: L’architecture en Ca-
talogne et dans I’Occident méditerranéen aux Xe et Xle siecles.

Puig defineix ’arquitectura del primer romanic analitzant principalment
les raons de la reaparicié sobtada de la volta, de la ctpula, de la pedra d’apa-
rell petit ben tallada i dels primers intents d’escultura figurada. El primer art
romanic compreén alhora esglésies amb coberta de fusta i esglésies cobertes
amb volta. Cuixa és un monument emblematic per definir el tall entre Part
preromanic del segle x i el primer romanic de I’x1. La volta permet d’establir
una classificacié estructural i fins 1 tot cronoldgica i geografica. L’evolucid va
d’alld més senzill a alldo més complicat.

El metode utilitzat és essencialment comparatiu. Amb "objecte de fixar
els limits 1 la definici6 del primer art romanic, Puig es proposa de crear unes
series que parteixen de Catalunya, 1 que ell coneix bé, amb comparacions
amb la Italia del nord i la Fran¢a meridional. Trobant edificis que tenen de-
talls 1 estructures semblants, Puig els agrupa i en fa séries paralleles intentant
comparar les dades dels documents amb els monuments i els detalls d’arqui-
tectura.

La difusié geografica del primer art romanic crea per a Puig una mena de
cadena que, sortint del nord d’Italia i de Catalunya 1 passant pel Rosselld, el
Conlflent i la Cerdanya, es desplega per 'Europa meridional amb unes carac-
teristiques precises, que son la coberta amb volta de pedra, I'aparell ben ali-
neat i les bandes llombardes. La teoria de Puig i Cadafalch, ampliada molt de
pressa en el volum La geografia i els origens del primer art romanic (Barcelo-
na, 1930; traduccid francesa, Paris, 1935), conegué una rapida acceptacié en
conjunt (vegeu, per exemple, ’article pubhcat a Art Studies el 1931), pero fou
discutida en alguns dels seus punts. La critica es refer també a les tipologies
de les voltes i a la cronologia de les cobertes. L’obra de Pulg, perd, li dona a
ell i als monuments de Catalunya en la seva geografia més ampla, al sud i al
nord dels Pirineus, un immens prestigi tant a Europa com a America. Henri
Focillon, el gran hlstorlador frances de I’art medieval, va llancar al mén la teo-
ria de Puig molt aviat, perd hi va aportar una restriccié major, proposant de
limitar el seu ambit geografic a la zona meridional d’Europa.
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En tota la teoria historicoarquitectonica de Puig sobre el romanic, els Piri-
neus, tant al nord com al sud, tenen un paper essencial a través dels monuments
que s ’hi han conservat. Els Pirineus uneixen el nord i el sud de Catalunya i no
s6n una frontera per a I’art romanic. En un article publicat el 1937, al Butlleti
del Centre Excursionista de Catalunya, Puig definia aixi I'originalitat de P’art
romanic del Pirineu:

Les grans serralades, els Alps 1 els Pirineus, han guardat restes de les
antigues arquitectures desaparegudes en la plana. Els Pirineus sobretot en
les seves valls assutegades acolliren de bona hora des del segle x1, monestirs
construits en els més vells estils medievals. En la part occidental, on no
arribaren les invasions musulmanes, es conservaren sense interrupcié els
bisbats visigotics. A Cuixa, en el vessant nord; a Ripoll, en el vessant sud; a
Sant Pere de Rodes, gairebé en la carena no lluny del cap de Creus, on la
nostra muntanya baixa fins a la fi, hi flor{ una arquitectura en que sobre
plans carolingis, es construiren obres amb metodes i formes vinguts de
Cordova; en ells dominen els arcs de ferradura musulmans [...].

El tipus més complet d’aquest estil és església abacial de Sant Miquel
de Cuixa, basilica amb transsepte 1 amb cinc absis, el pla de la qual és com
el de la catedral d’Orleans, de Sant Remigi de Reims i amb aparell de pedra
com |'usual de Cordova i arcs de ferradura musulmans. Aquest és I’art que
precedeix immediatament ’aparicié de I’art romanic.

Gairebé al mateix temps en que s’aixequen les esglésies mossarabs arri-
ben als Pirineus férmules que vénen del costat d’Orient a través de la Llom-
bardia i seguint la costa de Provenga. Sén les d’un art internacional que té
els seus origens en les antigues i darreres capitals imperials: Ravenna i Mila,
1 que florira en tota ’Europa llatina i es conservara resistent a la ruina en els
dos grans muntanyams de ’Europa Occidental: els Alps i els Pirineus.
Aquest art, el primer art romanic, té caracters diversos: els temples amb pla
de basilica simple s6n fets amb carreu petit, trencat a cops de maga, sense
I’as de cap eina tallant; Pexterior és llis sense altre ornament que les lesenes
—petites faixes sortints— ornamentades al costat de la cornisa amb menu-
des arcuacions; 'interior sense cap ornament corpori guarda la severitat de
les linies de construccid.

No arriben a la serralada pirinenca totes les variacions d’aquest art que
ve a Occident com per onades successives. Aixi, la forma primaria en qué
els absis dels temples s’ornen exteriorment d’arcades que hom troba als
Alps 1 a les planes llombardes no apareix a Catalunya. Una segona onada
porta a la forma que es troba també en tots els vessants dels Alps i que és la
primera que arriba a les valls altes dels Pirineus en esglésies cobertes de fus-
ta com Sant Pere del Burgal i Sant Vicen¢ d’Estamariu, mentre que en els
colls i en les terres baixes tenen la coberta amb volta de cané com a la Clu-
sa 1 Sant Esteve del Monestir, les dues al Rosselld, 1 a Amer, Santa Cecilia
de Montserrat i Castellcir en la Catalunya del sud dels Pirineus [...].

En aquest periode Iestil flori per tots els Pirineus en variants i mides de
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tota mena: basiliques simples cobertes amb voltes de cané 1 d’aresta, basili-
ques amb transsepte, basiliques amb cipula; petites esglésies que semblen
trasplantades de Bizanci, gairebé quebrades, coronades per la ctipula; basi-
liques amb el transsepte capcat com les esglésies del Mont Athos; grans ba-
siliques amb tota mena de sistemes de coberta, en les quals s’ha substituit el
vell 1 simple santuari pel santuari format del transsepte 1 dels absis coronats
amb ctipula oriental.

En aquests edificis el color hi tenia la seva importancia. Moltes vegades
eren pintats amb mangra els punts de les faganes; materials de colors diver-
sos (lava, marbre, etc.), donaren una lleugera policromia a exterior; I’em-
blanquinat era comd, sobretot a I'interior; en I’enlluit sovint s’hi pintava la
representacié geometrica de ’aparell de pedra.

Els absis, 1 de vegades tots els murs de I’església, eren pintats amb re-
presentacions diverses. En I’absis, sobretot, se seguia la tradicié de repre-
sentar-hi la visi6 de Déu entre els simbols dels evangelistes sobre un fris
amb els apostols. La composicié tenia moltes variants, pero en elles do-
mina una concepcid de la figura molt diferent de la classica; ara és simetri-
ca 1 enterca, estilitzada, geomeétrica. La pintura era executada per capes lli-
ses i contornejada de grosses linies fosques, que indiquen els plecs; tecnica
arcaica, com la composici6 iconografica, més propera de la de les esglésies
subterranies de Capadocia o de la pintura copta que de la pintura bizanti-
na coetania. En aquests edificis ’escultura ocupa un lloc modestissim. Al-
gun que altre capitell barroc en les escasses columnes; qualque ornament
perdut, en algun finestral.

Amb tot, als Pirineus, en el vessant nord, s’inicia, en comencar el segle
X, una escola d’escultura que orna taules d’altar i que en I’any 1021 escul-
peix la llauda, datada per una inscripcid, de Sant Genis les Fonts. Aqueix
obrador treballa per a diverses esglésies de I’¢poca, del nord de Catalunya,
1estén la seva influéncia cap a Franca. Les seves obres, perd, no formen part
organica de Pedifici, en el qual es troben com incrustades.

L’art primer romanic que domina durant els segles x 1 x1 es transforma
a la fi d’aquest segle 1 es converteix en una nova modalitat artistica: el se-
gon art romanic. S6n diverses les caracteristiques d’aquesta transformacio.
El canvi de I’art de treballar la pedra, el de la forma i dimensions de I’apa-
rell, la propagacié de les columnes i la de Pescultura. La transformacié no
es verifica en un instant i les obres produides comencen sense altra di-
ferencia que la de ’aparell. Certes valls dels Pirineus augmenten de pobla-
ci6 1 s’hi edifiquen en aquesta &poca noves esglésies: aixi a la Vall d’Aran,
on es construeix un tipus arcaitzat d’esglésies que es comenga amb un
proposit, com les que existeixen encara a les valls de Tatll i Boi, i a mitja
obra es decidi cobrir-les amb volta. La vacillacié hi ha restat clara 1 visible.
Totes les variants de I’evoluci6 es reflecteixen a la serra pirinenca: la de les
esglésies cobertes amb volta llisa com la de cané reforcada per arcs torals
com les d’Esterri d’Aneu i Ovarra; la de les de pla crucial com les de Sant
Genis les Fonts; la de les de tres absis formant creu com les d’Ur i Sant Pol

(Sant Joan de les Abadesses).
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La columna es propaga després als edificis; tota la cantonada, tot pilar
sortint s6n substituits per columnes. Aquesta substituci6 fa canviar ’aspec-
te dels edificis 1 els enriqueix considerablement: Sant Pere de Rodes, a mun-
tanya. Elna i Sant Miquel de Fluvia al pla representen el primer intent [...].

Els plans i escultures del primer romanic es transformen per la intro-
duccié de les columnes 1 de I’escultura a les esglésies del segon romanic, 1
en un gran nombre d’esglésies I'evoluci6 es redueix a aixo. En altres, s’hi
introdueixen innovacions, ja per raons de construcci6 ja per raons litirgi-
ques. Aixi la girola en els absis de Sant Pere de Rodes, Sant Pere de Besalu
1 Sant Joan de les Abadesses.

L’arquitectura romanica en el segon periode fa una nova creacié: la dels
claustres grandiosos amb columnes de variats capitells, que s6n el centre de
les catedrals i els monestirs: veritables enciclopédies dels coneixements del
temps. Els claustres d’Elna i de Ripoll en sén un exemple pirinenc.

Amb tot i que aquest periode de I arqu1tectura romanica floreix en els
Pirineus, és el primer perfode el caracteristic de les esglésies muntanyen-
ques. Raons historiques i geografiques expliquen el fet: els Pirineus és el
lloc que resta lliure de la invasié musulmana i ell fou també el de la prime-
ra colonitzacié. La muntanya és després la gran reserva; ho és de ’energia,
ho és també dels caracters humans 1 ho ha estat de totes les creacions de
I’home, principalment de I’arquitectura.

Puig i1 Cadafalch no dubta pas gens a situar la zona pirinenca al cor ma-
teix de les seves teories sobre el romanic i els origens monumentals de la na-
ci6 catalana. Hem intuit més amunt de quina manera el conjunt de Sant Mi-
quel de Cuixa és essencial en la construcci6 del pensament puigicadafalquia.
Pel juliol de 1936, Puig i Cadafalch prenia el cami de Pexili i es refugiava a
Sant Miquel de Cuixa. Volia aprofitar el que creia que era una breu estada
a Franga per aprofundir I'estudi d’aquest monument, que ja havia considerat
dues vegades: primerament a L’arquitectura romanica a Catalunya, i després
’any 1933. A partir de febrer d’aquest darrer any, conjuntament amb Ihisto-
riador de I’art frances Georges Gaillard, havia practicat excavacions patroci-
nades per I'Institut d’Estudis Catalans i I'Institut Frances de Barcelona, de
les quals sorti una publicacié conjunta: «L’église Saint-Michel-Cuxa», a Bul-
letin monumental, 1’drgan historic de la Société Frangaise d’Archéologie,
ndm. 94 (1935), p. 353-373. Puig i Cadafalch treballa a Cuixa des del juliol
de 1936 fins al gener de 1937, moment en que s’installa a Paris. De la seva es-
tada a Cuixa en queden una serie de plantes i algats, fotografies, observacions
sobre el monument 1 la seva restauracid, 1 una visié de conjunt donada a les
Mémoires de I’Académie des Inscriptions et Belles Lettres en el volum de 1938,
publicat realment el 1940.

Avui, les etapes cronologiques definides per Puig a Cuixa —església de
975, obra de I’abat Oliba a inicis del segle x1 i escultura romanica del se-
gle xi1— sén plenament admeses per tothom. En canvi, recentment hom es
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mostra més reticent a acceptar la idea del mossarabisme de I’arquitectura de
Cuixa, que fou defensat com un dogma fins als anys seixanta. S’ha demostrat,
en efecte, que els arcs ultrapassats amb avangament dels muntants de Sant Mi-
quel de Cuixa es refereixen més a una tradici classica, d’¢poca paleocristiana
(Ravenna) i visigotica, que no pas a origens mossarabs, mentre que la planta i
’organitzaci6 de I’espai podrien correspondre a férmules carolingies. A Ca-
talunya, els elements de comparacié manquen, perque la major part dels grans
edificis d’¢poca preromanica han estat reconstruits en época romanica. Cuixa
és I'tnic edifici important, caracteristic del segle X, que s’ha conservat bé.

Puig havia previst de donar una nova envergadura als seus estudis sobre
Cuixa ja des d’inicis dels anys trenta, quan preparava la reedicié de la seva
gran obra, L’arquitectura romanica a Catalunya. D’aquest projecte només en
va sortir publicat el primer volum sobre I'arquitectura romana. En el segon,
sobre ’arquitectura preromanica, estava previst un llarg capitol sobre Cuixa,
que es creia destruit 1 que s’ha retrobat a I’arxiu de I'Institut d’Estudis Cata-
lans; un dossier que jo mateix he pogut publicar al proleg-estudi de la reedi-
ci6 de la seva Arquitectura romanica a Catalunya (2001).

Els documents conservats a 'arxiu de I'Institut d’Estudis Catalans sén
sobretot notes i trossos redactats de nou per Puig i Cadafalch utilitzant a ve-
gades un vell exemplar del llibre sobre el qual feia retocs, 1 d’altres utilitzant
els estudis més recents o la documentacié que li havia arribat des de la prime-
ra edicié de L’arquitectura. Com a exemple d’una de les parts redactades de
nou, hi ha precisament la monografia que consagra a Sant Miquel de Cuixa.
S’hi veuen els canvis i els progressos en els seus propis estudis en relacié amb
els publicats un quart de segle abans. En transcric aqui per segona vegada al-
gun fragment escollit:

Cap als anys 1018 a 1040 es reforma I’església mossarab de Sant Miquel
de Cuixaien ella es construeixen successivament voltes de cand llises 1 vol-
tes de cand reforgades per arcs torals i una cupula La seva data indica amb
certa aproximacié el moment historic de I'aparici6 d’aquests nous recur-
sos constructius. I aix0 posa en aquest lloc ’estudi de I"ampliacié romanica
de lesglésia pirinenca. Recordem que I’església mossarab de Sant Miquel de
Cuixa de que parla I’acta de consagracié de 974 tenia set altars, 1 que unes
mides indicades per la carta del monjo Garcia senyalen "amplada, igual a la
de la nau principal que encara es conserva, 1 la llargada no gaire més consi-
derable que 'amplada. Aquesta esgle51a fou cremada. La causa de I'incendi
és desconeguda, potser alguna incursi6 del temps d’Abd-el-Melek en 1003.
En les faganes nord i sud es veu encara la corba concava de la part que cai-
gué dels vells murs reconstruits en el segle x1.

La restauraci6 ’emprengué I’Abat Oliba després de ’any 1018, en que
fou elegit Abat de Cuixa pels monjos i els habitants del pais. [...] Es degué
comengar per refer la part alta dels murs laterals de ’església mossarab amb
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llurs finestrals a doble esqueixada, encara conservats, tal com es feia en el
nou estil, i es cobriren les naus laterals amb voltes de quart de cercle sense
arcs torals, i es dobla el mur meridional, que cedi a ’'empenta de la volta.
L’obra es féu sense respecte a 'obra mossarab, aixi el portal del collateral
sud fou cegat.

Les obres prosseguiren. Coneixem en qué consistiren, per ’examen di-
ficil de Pedifici, transformat per successives addicions, i per un passatge de
la carta del monjo Garcia, que es refereix a aquesta transformaci6 del tem-
ple. Al cap de vuitanta-set anys de ser edificada la primera església, quan
era ’any mil quaranta de la nativitat de Crist, regint lloances titulat preclar
en nostre temps, ’estimat per tothom per sa probitat de vida i costums,
I’Oliba, gran per sa saviesa i gracia [...].

Aclarf el text confus de Garcia el descobriment d’una curiosa cripta al
costat de ponent de P’església de Sant Miquel. L’església del pesebre té la
forma d’una anella voltant un gran pilar [...]. El monjo Garcia anomena
aquesta obra una cripta; perd el mot no esta ben aplicat. Esta sota el nivell
de Iesglésia perd no comunica amb ella i el desnivell del terreny permeté
cap a I’exterior portes per tres costats a peu pla.

Construida aquesta certament bella obra de volta es va bastir una es-
glésia perque dels dos costats els angels Gabriel i Rafael lloessin la Verge.
Han vacillat en la interpretacié d’aquesta part del text i era per altra part
dificil 'estudi de 'obra fins que s’aconseguis buidar-la de les terres que els
anys hi havia acumulat. Ara creiem que es refereix a ’espai que formen tres
naus entre els fonaments de ’església superior i I’absis de ’església del pes-
sebre. En ella hi ha, en efecte, dues capelles rectangulars, davant a la dreta 1
esquerra de ’absis de la capella del pesebre destinat a la Verge on situar els
altars dels dos arcangels. La capella del pesebre té un portal exterior, i en
tingué dos en son origen.

El contacte directe amb el mén exterior de la capella del pesebre no
sembla prou digne del misteri del temple, els constructors romanics als
peus de Pesglésia que acabem de mencionar cap al sot que formava el ter-
reny bastiren enfront de dos petits santuaris dedicats als arcangels les dues
galeries cobertes amb voltes de cand, el radi de les quals és una mica su-
perior a 'apartament dels murs, de tal manera que un ressalt va permetre
posar els cintres sobre els murs. L’aparell d’una i altra galeria és groller.
Les voltes porten les marques profundes dels cintres. Els monjos no en
tingueren prou amb aquest aillament i voltaren el monument de portics
exteriors.

Una altra reforma consisti en la construccié al costat de ponent del
temple, junt a la prolongacid, sortint de la nau central, de dos cossos co-
berts amb volta d’aresta com els basaments de dues torres als dos costats de
la fagana. Un d’ells era ornat fins a la part alta de petits arquets. Aquests dos
cossos eren oberts a I’exterior. Entre ells hi havia ’extrem de la nau amb
una arcada que sembla mossarabiga. Aquest lloc podia ser el de I’altar de la
Trinitat al qual es refereix la part més fosca de I'interessant text que va
guiar-nos. Aixi sembla indicar-ho un fragment de la carta del monjo Garcia
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on es diu, encara que amb certa vaguetat, que, a la paret baixa del temple, es
construi una obra admirable dedicada a la Santissim Trinitat, de tal manera
que Mare 1 Fill, I'un davant de ’altre, rebessin I’adoracié dels mortals

Quan Puig escrivia, encara no s’havien descobert, davant la facana de la
basilica, els vestigis arqueologics de ’església de la Trinitat, damunt la cripta
del pessebre.

Per a Puigi Cadafalch, el monument de Cuixa va esdevenir emblematic, un
dels bressols de Catalunya. Alla va passar el seu exili de 1936. A Cuixa va ela-
borar moltes de les seves idees generals, com la teoria del mossarabisme. Va de-
finir Cuixa com un monument clau a Catalunya, a la Catalunya Nord, per en-
tendre el pas de I’arquitectura del segle x a la del segle x1. A Ripoll, ni ’església
del segle x ni la de I’abat Oliba del segle X1 no s’han conservat (aquesta darrera
molt reconstruida); a Cuixa, si. Contribuint a la celebritat internacional de
Cuixa, Puig 1 Cadafalch explicava, sense dir-ho explicitament, que el Conflent
1la Catalunya Nord no sén Franga sin6 simplement Catalunya.

El problema de les fronteres de I'art i de I'arquitectura catalana medieval
sempre havia interessat Pu1g, ho veiem, per exemple, en les fronteres del mos-
sarabisme, del primer romanic, d’aquesta influéncia o d’aquella altra. Tot va
comengar per un estudi de Félix Herndndez, que atribuia I’església de Cuixa
al m6n mossarab 1 que va influir molt en ell («San Miguel de Cuixa. Iglesia
del ciclo mozdrabe catalin», a Archivo espariol de arte y arqueologia [1932],
p. 157-199). Es el moment en que Puig treballava en I’elaboracié de la segona
edici6 de L’arquitectura romanica 1 adopta aquest punt de vista, ja defensat
també per Gémez Moreno. Puig i Cadafalch ana encara més lluny descobrint
1 publicant un cert nombre d’edificis del Llenguadoc que li semblaren perta-
nyer al mateix grup que els catalans «<mossarabs» i que li permeteren de portar
la frontera artistica d’aquestes formes més cap al nord («La frontiere septen-
trionale de ’art mozarabe», a Comptes rendus des séances de ’Académie des
Inscriptions et Belles Lettres, 1943, p. 352-358).

Molts van ser els monuments romanics de la Catalunya Nord als quals Puig
1 Cadafalch va dedicar temps 1 energies intellectuals. Si Cuixa va ser clau per a
les seves teories sobre I’art preromanic, Sant Marti del Canigé ho va esdevenir
per definir el primer art romanic i també I’elaboracié d’un estil nacional catala,
que inclou els monuments de la Catalunya Nord i els déna protagonisme. De
Iarticle que Puig va publicar el 1932 n’extrec les seglients reflexions:

Per comprendre la disposicié de ’església de Sant Marti del Canigd,
cal situar-la en primer lloc, dins I’evoluci6 del primer art romanic. He ana-
litzat aquest periode artistic en diferents llibres, periode interessantissim,
’essencial de la historia, del qual no sé si és necessari que ho repeteixi avui.
Tanmateix, si aixd pot ser dtil, ho faré en termes el més concisos possible.
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Un dels problemes més interessants de la historia de I’art és la recerca
amb motiu del renaixement que es produi després de la ruina gairebé total
de la civilitzaci6 a I’alta edat mitjana. La civilitzacié acabava de desapareixer
en un pais que tot just acabava de ser colonitzat, amb la destruccié de I’ad-
ministraci6 colonitzadora. Bandes d’esclaus recorren el pafs, saquejant 1
cremant, sumant-se als barbars eslaus, alemanys, turenesos, arribats del
nord i1 de Pest; desapareixen viles senceres, com Emptries, o son quast to-
talment destruides, com Tarragona. Les villes sén abandonades. Des del
segle vii fins al segle 1x no es manifesta cap afeccié per les obres d’art i es
torna a una vida primitiva, quasi salvatge. Com tornara a reviure I’art, des-
prés? La realitat és complexa. Tanmateix, entre les causes que contribuiren
a aquest fenomen complex trobem les fonts de I’art renaixent.

S’havia intentat trobar-les dins I'art del segle xi, comphcat savi, sense
tenir en compte un periode que el precedi: el primer art romanic. El lligam
entre causes antigues ocultes i un art solidament evolucionat i influenciat
per centres diversos devia ser dificil de reconeixer. Les anelles de la cadena
en materia d’art sén cada vegada més complicades; la llei de I’evolucid no
segueix una sola direccid, sind que és el resultat de causes multiples entre
les quals hi ha la baula anterior. Ometre-la, en art romanic, és rompre la
cadena, 1 és molt dificil tornar-la a lligar. D’aqui la importancia que té es-
tudiar i definir el primer romanic.

Doncs bé, entre el periode merovingi i els monuments romanics ornats
d’escultura amb pedra ben tallada i ben escairada pertanyents al que nosal-
tres anomenem segon art romanic, hi hagué el periode confis carolingi,
una part del qual, des de la meitat del segle x fins al darrer quart del segle
x1, ’lomple una arquitectura que havia passat desapercebuda als historia-
dors d’art i que jo he anomenat el primer art romanic.

A Catalunya el precedeix un art d’una arquitectura pobra, branca de
’art dels monjos mossarabs del nord-oest d’Espanya, un exemple del qual
tenim a Sant Marti de Fonollar, i el seguird un art més sumptuds cobert
d’escultures amb una iconografia complicada: el segon art romanic.

Omple amb les seves obres la Catalunya vella, la Catalunya reconque-
rida abans d’acabar el segle x1; els documents en determinen amb precisio
la frontera meridional. Es un petit triangle al sud dels Pirineus que des d’a-
leshores formava part del domini immens d’aquest rustic primer estil
romanic que s’estén per tot Europa. Es I’art de la Catalunya comtal, de I’e-
poca en la qual incloia també el Rossellé.

Aquest darrer periode dels temps carolingis produeix un art ’orna-
mentacié del qual és pobra i on I’arquitectura es caracteritza pel sistema
decoratiu que durant anys hem anomenat llombard: petits arcs que cauen
sobre pilars de poca volada, amb fornicules interiors i exteriors, amb dents
d’engranatge 1 ziga-zagues, 1 construccié amb petit aparell rustic, de pedra
trencada amb instruments percussors. L’església, 'inic monument de I’ar-
quitectura del temps, és una basilica amb una nau central i dues de collate-
rals, sdlida, pesant, amb els grans carreus collocats en filada 1 sense subjec-
cid, sense decorar, gairebé llisos a I'interior i a ’exterior.
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Aquest art tan senzill, pobre, ristic i d’aparenga uniforme, sofreix una
llarga evoluci i cobreix un domini geografic que va estenent-se per tota
I’Europa cristiana, evolucié que he resumit en un quadre a la manera d’u-
na estratificacié arqueologica.

Quin lloc ocupa sant Marti del Canigé en aquesta classificacié arqui-
tectonica? Per les seves caracteristiques pertany al segon periode: solament
el seu absis és ornat amb arcuacions llombardes.

Cal establir, en primer lloc, la data de la construccid actual. L’any 1001,
el comte Guifré de Cerdanya funda el monestir de Sant Marti, que es va des-
envolupant progressivament. El 1005 1 el 1007 va rebre diverses terres en
donacié. Sembla que fou aleshores quan es comenga a construir I'església,
que fou consagrada el 1009.

Aquest breu repas indica ja que, almenys pel que fa als temes, els capi-
tells de Sant Marti del Canig es troben en la série que, a comengaments del
segle x1, formava la gramatica decorativa dels tallers dels escultors piri-
nencs on, des del segle 1%, s’executaven les taules d’altar i que, al primer
quart del segle x1, havien realitzat els primers assajos de figura humana en
les llindes dels monestirs del Rossellé. I dic quant als temes i no quant a la
tecnica, que és diferent, probablement perque qui puja a Sant Marti del Ca-
nigé era un obrer de segon ordre i també a causa de la naturalesa de la pe-
dra antiga emprada al monestir pirinenc.

La influéncia musulmana indirecta sobre I’arquitectura mossarab que
precedeix el primer art romanic arriba també al nord dels Pirineus. L’es-
glésia de Sant Marti de Fonollar n’és un exemple, al qual se n’afegeixen
d’altres existents a Catalunya al sud de la cadena pirinenca. Pel que faa
’arquitectura, aquesta sera substituida a la meitat del segle x, perd substi-
tuida en I’escultura fins avangat el segle x1.

Per acabar direm que Sant Marti del Canigé és un exemple tipic de Iart
catala del temps en que convergeixen tres corrents: el del primer art roma-
nic occidental que cobreix les esglésies per mitja de voltes, el del primer art
romanic oriental que sosté mitjancant columnes les armadures cobertes i el
de I’art mossarab que substitueix en I’ornamentacié esculpida.

Podria anar ampliant els exemples de citacions, d’estudis, de referencies en
els estudis de Puig dels monuments de la Catalunya Nord i de com aquests sén
essencials en les seves teories. Esmentaré, en un darrer estudi publicat a I’A-
nuari 1927-1931 de IInstitut, una comparacié entre la llinda de Sant Genis les
Fonts 1 altres obres celebres arreu del mon. Fent que Iart catala del Nord s’a-
costés al millor art internacional, Puig i Cadafalch anava construint la nacid.
Puig escrivia:

Hi ha un tema que és comu a ’ara de Ialtar 1 a la llinda del portal de
Pesglésia de Sant Andreu de Sureda. Un altre tema del mateix Beatus és
igual al que orna la llinda de Sant Genis les Fonts. L’analogia amb els te-
mes arabics dels elements ornamentals, déna més valor al fet que en
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aquests relleus els arcs son en ferradura, com els arcs de ’arquitectura re-
presentada en el Beatus d’Ashburnham. De tot aix6 sembla deduir-se que
uns mateixos tallers feren les ares de I’altar i els primitius relleus romanics
del Rossell6.

Tenim aixi establertes analogies entre un manuscrit mossarab de 926 i
les taules d’altar que es fan des de 982 i encara les llindes de la Catalunya
francesa de Sant Andreu de Sureda i de Sant Genis les Fonts, unes 1 altres
ornades de temes arabics. Els picapedrers del Pirineu catala usaven, doncs,
temes d’origen arabic tramesos pels manuscrits mossarabs. Qui era la gent
que treballava aquestes obres que es troben escampades principalment en
la regi6 compresa entre Tolosa, Montpeller i Girona? Coneixem el nom
d’un d’ells, el qui féu la teula d’altar de Sant Sadurni de Tolosa, Bernat Gil-
duin. El nom no és d’un musulma [...].

Es sabut que la més vella escultura romanica de Frana, epigraficament
datada, éslallindadel’ esgles1a de Sant Genis les Fonts. Es també una de les
més antigues escultures romaniques d’Europa. Una inscripcié fixa la seva
data en I’any vint-i-quatre del Rei Robert, o sigui vers I’any 1020-1021 de
la nostra era. La forma és coneguda: el Crist en majestat sobre els dos cer-
cles de la gloria, sostinguts per dos angels, presideix sis apdstols posats din-
tre sengles arcades lleugerament en arc de ferradura sostingudes per co-
lumnes. Una inscripci6 es desenrotlla en la part superior i una orla, molt
usada en els manuscrits del temps, enquadra la composicid [...].

Tot estudi de la llinda de Sant Genis les Fonts té, doncs, un maxim in-
teres historic. Una primera novetat ha estat per a mi la qualitat de 'obra
que m’ha revelat el comtemplar-la en fotografies engrandides. Els docu-
ments ens fan coneixer en la regid els altars d’Elna, cap de bisbat i possi-
blement el de Cuixa, fins potser el de Girona, propers als colls pirinencs
baixos de Pertts i Panissars.

El Slesvig, Dinamarca, Suécia i Noruega han conservat un extraordi-
nari nombre d’altars decorats de planxa de metall executats durant un se-
gle des del comencament del segle x11. Tres d’aquests altars, els de Listjers,
Odpre i Sahl han conservat el retaule. La disposicié del retaule dels altars pi-
rinencs podem coneixer-la comparant la llinda de Sant Genis les Fonts
amb el retaule d’un d’aquests altars guardats al Museu Nacional de Co-
penhaguen, principalment pel de I’altar ’Odder (Jutlandia septentrional,
Dinamarca).

Les analogies de composici6 sén extraordinaries: el Crist al centre
depassant la corba de la gloria la linia horitzontal de les arcades; I’aposto-
lat incomplet com si el nombre historic s’hagués de completar als costats;
la inscripci6 en la part superior; la igualtat del tema floral en les impostes
dels arcs.

Per entendre I'interes historicoartistic que Josep Puig 1 Cadafalch va ator-
gar als monuments preromanics 1 romanics de la Catalunya Nord en els seus
estudis, cal tenir present alhora la historia de la Catalunya medieval i la ma-
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teixa personalitat politica de ’arquitecte. Ell era un nacionalista que aprofita-
va la historia de ’art per servir el seu pais. En aquest cas la historia dels mo-
numents ’ajudava a mostrar ptblicament, amb erudicid, que la Catalunya
Nord, des dels seus origens monumentals, no era Franga siné Catalunya, una
nacié que va néixer alla i que després es va trobar tallada dels seus origens per
les vicissituds de la historia moderna.

XAVIER BARRAL 1 ALTET
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